DIGITAL KULTURPOLITIK
AR INTE BARA DIGITAL

TOBIAS NIELSEN

Om sjuttiotalets kulturpolitik handlade om att férse medborgarna med
kultur 4r situationen radikalt annorlunda i dag. Ett mediesambhille har
vixt fram och yteerligare accelererats av Internets mojligheter att skapa
och sprida kultur i form av musik, bilder och text. Utmaningen ir inte
lingre att f6rse medborgarna med kultur, eftersom det snarare rader ett
overutbud av kultur. Vi éverskoljs av musik, texter och bilder via tv:n,
datorn, mobiltelefonen och i det offentliga rummet. I stillet vicks an-
dra frigor. Ar vi néjda med den sorts kultur som flédar, ofta produce-
rad pd en annan plats, ofta pd andra sprik in pé svenska, ofta utan filter
och mellanhinder? Vad ir viktigast, att manga fir vara delaktiga eller
att det finns utrymme for professionella konstnirer?

En kulturpolitik f6r 2010-talet méste hantera en rad avvigningar.
For vilka dr kulturpolitiken fraimst till for? Nagra fa professionella, ama-
torerna eller publiken? Ar det viktigt att forsvara det svenska spraket och
en viss typ av kultur? Det senare hor ofta ihop med kulturarv och smak-
bedémningar. Okar Internet betydelsen av méten och levande kultur?
Isa fall, ska de stimuleras? Ska butiker som siljer kulturprodukter stod-
jas, for att de annars inte kan overleva? Dirtill maste man friga sig om
inte samskapande over nitet ska uppmuntras och stddjas likadant som
studiecirklar och féreningsaktiviteter; tink korsing och mélarkurser?
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Ett flertal av dessa fragestillningar 4r bekanta sedan tidigare, men
bor ses i ett nytt ljus. Det dr nimligen ett mantra inom kulturpolitiken
att man vill ha allt - och dirmed skyms viktiga ideologiska frigestill-
ningar. Kulturpolitiken handlar alltid om val, dven om fi vill erkinna
det. Kulturpolitiken utgar ju fran att ringa in nigot som ska fa foretri-
de - det kan vara sprak (svenska) och hirkomst (Sverige eller sirskilt
samarbete), upplevd kvalitet (konsulenters eller grupperingars val),
samt hur nigot sprids eller sparas (bocker pd bibliotek). Kulturpoliti-
ken har ocksa emot sig att den anses mindre central 4n politikomraden
som arbetsmarknad och sjukvard. Resurser ér alltid begrinsade, men
innu mer sa for kulturpolitikens utrymme. Inte minst dirfér ar det
nodvindige att diskutera vad kulturpolitiken ska inrikta sig mot.

Ambitionen med den hir artikeln ir ate diskutera den digitala kul-
turpolitiken genom att identifiera nigra motpoler, allt efter inspira-
tion frdn Francois Matarassos och Charles Landrys bok Balancing Act:
Twenty-one Strategic Dilemmas in Cultural Policy frin 1999.* Ett exempel
ir om stod ska gi till amatorverksamheter eller professionella konst-
nirer. Det ir inte troligt att ndgon helt skulle vilja antingen eller, men
virdet ligger i att en placering pa en skala mellan olika motpoler f61-
tydligar synen pa vad kulturpolitiken ska vara till for. Placeringen pi
skalan kan dven vara till konkret hjilp for exempelvis hur budgeten
ska fordelas - ska det vara 60/40 eller 9o/10?

Utvald kultur < - Vald kultur
5 43 210123 45

Det handlar alltsd om att foreydliga kulturpolitiska stillningstaganden.
Det finns nigra generella val som utelimnas i min genomgang - till ex-
empel om vi ser pa kultur som konstformer, eller som livsféring med
traditioner och sprik. Det hir artikeln inriktar sig snarare pa nigra om-
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riden som dr sirskilt relevanta for den digitala kulturpolitiken. Dess-
utom ligger valen pa olika nivier. Ndgra markerar den ideologiska
grundsynen som bildar ramverket f6r all kulturpolitik. Andra ir mer
inriktade pa verkstillande utifrin det preciserade ramverket.

En viktig poing ir att den digitala kulturpolitiken inte bara kan
stanna i den digitala sfiren. Den maste alltid ta hinsyn till alla om-
virldsférindringar som hor ihop med den teknologiska utvecklingen
- globalisering och internationalisering, pris pa och tillging till ut-
rustning och ’kulturella’ varor, behov av kompletterande platser och
sammanhang till digitala aktiviteter - liksom 6kat informationsutbud
och hirdare konkurrens om uppmirksamhet. Men aktiva val krivs.
Det innebir helt enkelt ett uppbrott frin Matteusprincipen, som ju
annars styr kulturpolitiken: det vill siga, 4t den som har ska vara givet.

DEMOKRATI ELLER DEMOKRATISERING

Kulturpolitiken i ménga europeiska linder har under efterkrigstiden
face alle skarpare konturer. I Sverige har framfor allt socialdemokra-
tiska regeringar drivit pé tillginglighet till kultur i hela landet, samt
verkat for bildning och demokrati med hjilp av kultur - men inte vil-
ken kultur som helst. Kulturpolitik har framfor allt sedan sextiotalet
handlat mycket om bildningsideal dir ménniskor skulle skolas in i en
kultur av ”hog klass”.> Kulturpolitiken skulle erbjuda alternativ ill
”masskulturen”. Det skapades en tankemissig koppling mellan ”mass-
kultur” och marknad 4 ena sidan, och “kvalitetskultur” och offentlig
kulturpolitik 4 andra sidan. Dessa kopplingar har med tiden kommit
att betrakeas som sjilvklara och paverkar vad vi i vardagligt tal menar
med "kultur”. Men de vilar alltsd pd en normativ konstruktion.

Det kulturpolitiska arbetet med att vilja har fortsatt — och "kvali-
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tet” har sedan femtiotalet varit ett honnorsord inom kulturpolitiken.
Men om kulturpolitiken kritiseras for nagot — av folk utanfor kultur-
sekrorn (det vill siga av de flesta) — sd handlar det ofta om att kultur-
politikens val forknippas med elitism, nagot for nagra. En demokra-
tisering av kulturpolitiken, diremot, utgar frin medborgarnas direk-
ta val. Inte vad de borde vara intresserade av eller — apropé bevarande
av kulturarv - vad deras barn kan tinkas vara intresserade av i fram-
tiden. Nedan har jag roat mig med en hierarkisk smakkarta som illus-
trerar hur olika namn och konstformer kan graderas utifran fin- och
fulkultur. Den exakta placeringen ir forstas en subjektiv bedémning
och varijerar 6ver tiden — men detta dr ocksd en poing. Alla urval och
graderingar ér resultat av individuella val.
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Frigan om finkultur eller kultur f6r massorna ér alltsd gammal, men
det finns en ny faktor som paverkar i dag. En avgorande skillnad jim-
fort med bara nigra decennier tillbaka ér att den tidens kulturpolitik
utgick fran en omvirld med underskott av kultur, vilket medforde ate
urval av kultur ofta handlade om att stodja produktion och spridning.
Numera strommar musik via radiostationer och nittjinster sisom
Spotify. Detta giller 4ven andra konst- och kulturformer sisom film,
tv, viss typ av konst och litteratur. Flodet av texter har ju 6kat med
Internet — och kan foérvintas ate yteerligare stegras di e-bockerna blir
allt vanligare. En annan anpassning har varit att snabbare’ kultur har
okat i omfattning och popularitet. Sma kulturbitar som du snabbt
kan ta till dig; en kortfattad tanke, ett snabbt garv eller en referens via
YouTube eller en blogg.

Man kan friga sig om en digital kulturpolitik ska ta fasta pa, eller
rentav ha som mal att korrigera detta 6kade utbud och kulturflode.
Men motfragan ir huruvida snabbr eller latrviktige alltid innebir ddlige?
Ar det tryckta ordet i bokform eller den linga filmen i biostolen bdrtre?
Och i sa fall pa vilket sitt? Meningarna gar forstas isir. Folkpartiet har
foreslagit en bokutredning for ate folk sigs ldsa frimst statusrader pé
Facebook och sms, vilket — om man ska tolka uttalanden - anses for-
dummande. Liknande tankar lyftes d4 webben borjade ta fart pa 9o-
talet, dd i samband med krav pa sinkt moms pa bocker. En debattartikel
milade exempelvis 1999 upp Internet som ett hot. ’Den bokvin som
provar att enbart anvinda Internet och tv som kunskapskillor mérker
snart att nigot viktigt saknas. I boken placerar forfattaren informa-
tionsfragment i relevanta sammanhang. Den som anvinder elektro-
niska medier kan hitta samma fragment men fér inte helheten.”+

En annan utveckling handlar om synen pa kultur. Borjar kvantitet
bli viktigare dn kvalitet? Och vad ir vi beredda att betala eller medfi-
nansiera pa andra site? Det dr tydligt att de som har tjdnat pengar pé
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den 6kade kulturkonsumtionen i samhillet ir tillverkare och forsil-
jare av hdrdvara liksom nitleverantorer. Varken producenter sisom
musikbolag eller latskrivare har fitt del av den vixande kakan.s Det
finns ocksd en tendens att film, musik och annan kultur férvandlas
fran sjilvstindiga verk till en typ av extramaterial som f6ljer med dite
bredbandsabonnemang eller din nya pryl; ett gratissamhille - som
pendang till upphovsrittssamhillet: ”Kop en mobiltelefon och fa hela
musikhistorien pi kopet. Kop en tv och virldens samlade filmproduk-
tion foljer med. Kultur héller pé att bli som Yahoos odndliga utrymme,
nigot att locka kunder med, nigot som nistan dr gratis. Nigot man
slosar med.”s

Frigan ir om kulturella verk i en sddan utveckling behéver fa hjilp
med att finansieras — och att hoja sin status? Men vilka verk i sa fall?
Aterigen ir vi tillbaka vid en av kirndiskussionerna for kulturpoliti-
ken: ir ndgons smak bittre — och i s fall vems?

"ALLA FAR VARA MED” ELLER "NAGRA FA GOR DET BATTRE”

Moijligheterna for eget kulturskapande har 6kat tack vare billigare
produktionsutrustning. Dessutom har det blivit enklare att sprida
‘verken’ — bide den spontana dagboksnoteringen i form av ett blogg-
inldgg och den médosamt framtagna romanen. Den som vill i dag kan
béide ta fram och sprida sitt musikalbum, sin roman och - till och med
- sin film. Inte distribuera i @/la kanaler, men ind3 sa att verket blir
tillgangligt for alla med natuppkoppling.

Men innebir mojligheter f6r detta gor-det-sjdlv att det allt mindre
lonar sig att vara upptickare, foradlare och marknadsforare — sisom
bokforlag och musikbolag har fungerat. Det vill sdga att producenter
och utgivare blir mindre riskvilliga och fir mindre resurser, vilket be-
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grinsar utgivning, marknadsforing och stora produktioner. Och blir
mojligen en foljd att vad som sticker ut fran kreatorsledet dr verken
av foretagsamma artister, forfattare och filmare, det vill sig de som han-
terar hela kedjan fran idé tll spridning? Samt de som kan - och vill
- komplettera sin konstnirliga produktion med mer [6nsamma sido-
aktiviteter, till exempel att foreldsa? Hur gir det dd med galningarna
eller de ointresserade?

Andra mojligheter dn att fa hjilp av forlag eller produktionsbolag
star dock numera till buds. Inte minst har nétet bidragit till en poten-
tial for att kollektivt arbeta vidare med idéer och spridning. Nir
mingder av minniskor deltar i eller kompletterar en produktion, kan
det totala verket ofta overtriffa grundarens eller grundarnas mojlig-
heter. Denna amatorvig skapar delaktighet for ett stort antal miannis-
kor, samt inte minst mangfald i de kulturella uttrycken. Ska kultur-
politiken omfamna denna utveckling och i si fall hur? Eller ska kul-
turpolitiken snarare vilja — och kanske i annu hogre grad - ate stodja
ett fatal personer som pa heltid och professionellt vill 4gna sig it konst
och kultur?

Den hir diskussionen stilldes pa sin spets i mars 2010 d Kultur-
skaparna, ett nitverk av organisationer inom kultur och media, lan-
serades. De krivde betalt f6r sitt skapande — men var drar vi grinsen
i dag? Ska den som skriver ett blogginlidgg inkluderas? Ska dven den
som skriver en kommentar till ett blogginligg betraktas som skapa-
re av innehall? Notera att d4ven bloggar kan vara professionella och
att kommentarer kan skrivas som en del av en yrkesmissig verksam-
het.

Det dr ldte att svara att man bade ska stodja delaktighet och pro-
fessionellt utévande, men nigot val behover prioriteras. S har det
varit dven tidigare. Ar det viktigare att finansiera en professionell
symfoniorkester och ett stitligt konserthus, 4n en kommunal mu-
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sikskola, replokaler och en scen pa en ungdomsgiard? Men dven om
valsituationen ir bekant sa ir frigorna i dag nya. Ett forhdllnings-
sitt, exempelvis, som i hogre grad innebir anvindning av andra
upphovsmins material som byggmaterial - sd kallad remix- eller hy-
bridkultur - inriktar sig snarare mot amatérerna. En annan friga
handlar om att ta hdnsyn till att kulturformer som tidigare var fér
dyra for unga och amatorer att syssla med i dag dr mojliga att hinge
sig at. Det finns sedan tidigare system for hur korer far bidrag, men
inget for en 16st sammansatt och nitverksbaserad grupp som vill
gora sin forsta film.

Vad som radikalt férindrats dr ocksa att antalet amatérer dr langt
fler och samsas sida vid sida med etablerade pa nitet. Det har hojts
roster for att denna tringsel bara leder till ett onyanserat larm av kul-
turella intryck. Dirfor, ir argumentet, blir det allt viktigare att stddja
till exempel ”kvalitet”. Men di uppstar foljdfragan: vilken hogkvali-
tativ digital kultur produceras inte eller nar inte fram i dag pa grund
av bristande stod?

Andra pekar pa mangfalden och mojligheterna for alla att kunna
gora sin rost hord. I det hir ssmmanhanget dr det ocksa vire ate lyfta
fram betydelsen av att vara delaktig i kulturskapande. Kultur far oss att
mi bra, bade direkt och indirekt genom att kultur utvecklar och sti-
mulerar oss. Kultur paverkar ocksa inlirning och prestationsformaga.
Framfor allt har kultur betydelse f6r inlirning hos barn. Sirskilt giller
dessa effekter eget skapande, men till viss del ocksd passiva kultur-
upplevelser.” Att 6ka mojligheterna for att barn och unga far anvinda
material och utrustning gratis ger ocksi enorma mojligheter for tri-
ning — och om vi ska dterkomma till just det dir ordet — potential for
kvalitet, samt inte minst kulturella liksom kommersiella framgangar
pé sikt. I sin bok Outliers skriver Malcolm Gladwell att det inte dr den
mest talangfulla eller intelligenta som lyckas bist. En viktig del 4r just
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trining. Varfor Beatles blev si bra berodde p4 all trining pa nattklub-
barna i Hamburg, dir de spelade atta timmar per dag, sju dagar i veckan.
Gladwell lyfter fram vad han kallar ”1 coo-timmarsregeln” - det ir
den tiden som krivs for att bemistra nagot.’

Om vi ser pé villkor for utveckling for bide individer och samhil-
let finns tva slutsatser ate dra utifrin Gladwells teser. For det forsta
lyckas de personer sirskilt vil som fir mojligheterna och fingar dem
genom ambition och trining. Hur ménga framgangsrika idrottare,
konstnirer eller artister dr uppvuxna i Stockholms, Goteborgs eller
Malmés innerstad? Jag kommer bara pi ett fital - och endast inom
litteratur och inte inom nagot omride som krivt tillgang till idrotts-
hall, replokal eller ateljéutrymmen.? For det andra maste framgang
utvecklas i ssmmanhang. Hur mycket trining som liggs ner pa en
tennisbana sa blir ingen bést i virlden av att trina sjilv, eller med en-
bart de f4 som bor pi en liten ort. Man méste fi trina mot édldre och
bittre och fa erfarenhet av tivlingar. Man miste ut, forr eller senare.
Men vilken roll spelar egentligen kulturpolitiken i steget frin trining
till dedikerad, professionellt utévande?

Stilld pa sin spets ir frigan alltsd nagot gammal, men den kom-
mer bli allt mer viktig att ta upp: ska en idé om kvalitet och profes-
sionalism prioriteras, dven om det sker pa bekostnad av 6kad delak-
tighet och méingfald? Var nigonstans i nedanstdende schema mellan
Yeget skapande” och ”professionalism” bor vi placera fokus - om vi
nu méste vilja?

Eget skapande < — Professionalism
5 43 210123 435
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PRIVAT ELLER OFFENTLIGT

Ytterligheterna for kulturens finansiering bestar i marknaden 4 den
ena sidan, och allminna medel 4 den andra sidan. I praktiken rader
nistan alltid en blandfinansiering, till exempel att teaterbesokarna
star for en viss del av kostnaderna genom att betala for de subventio-
nerade biljetterna.

Ett vanligt motiv f6r kulturpolitiken ér ate korrigera for upplevda
marknadsmisslyckanden. Ibland ir syftet att motverka marknadens
mekanismer, till exempel att stimulera mangfald sett till bide form
och innehill. Det skulle naturligtvis inte finnas si minga symfoni-
och kammarorkestrar i Sverige som det gor utan offentligt st6d. Ibland
ir syftet fakeiske att stimulera marknaden, till exempel med efter-
handsstodet till de filmer som har manga besokare.

For att oka den privata finansieringen inom kulturpolitikens ram-
verk hojs ibland roster for samverkan med niringslivet, i form av dona-
tioner, sponsring och uppdragsarbeten. Parallellt sker aktiviteter borz-
om kulturpolitiken, och det ir frin denna sfir som teknologiska skiften
- och ”digital kultur” — hirstammar. Det vore fel att kalla hela detta filt
for ”’marknaden” eftersom nitaktiviteter priglas av en stor andel icke-
kommersiellt arbete, till exempel open source-verksamheter liksom sam-
produktioner a la Wikipedia eller musik som liggs upp pd MySpace.
Diremot sker dessa aktiviteter utan inblandning av kulturpolitiken
som hittills forhéllit sig distanserad till nitbaserade aktiviteter.

Diskussionen om Internets framtid har varit omfattande och ofta
hogljudd och det dr pd manga sitt mirklige ate kulturpolitiker missat
mojligheten att erdvra en central roll i samtalet, inte minst for att fora
fram bdde sig sjilva och sitt politikomrade, samt understryka att kul-
turpolitiken faktiskt skir igenom ménga olika filt. Men for detta krivs
det forstas en insikt om att frigan inte bara handlar om fildelning av
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kuleurella verk. Kulturpolitiker i Sverige har till exempel haft svért ate
nyansera begreppet upphovsrittsinnehavare, och dirmed missat ate
skilja pa underhéllningsindustri och enskilda kreatérer. Minga har ro-
pat efter en aktiv kulturpolitik som funderar 6ver avvigningar och oli-
ka ersdttningsmodeller, men ingen kulturpolitiker har svarat. Det ér
pa sa site talande ate Kulturutredningen frin 2009 saknade en konse-
kvensanalys for en digital kulturpolitik. Ett ord som ”fildelning”
nimndes inte en enda ging - och da ska man komma ihdg att utred-
ningen slipptes och arbetades fram mitt under den brinnande fildel-
ningsdebatten med The Pirate Bay-rittegingen som final.

En rad kulturpolitiska vigval som piverkats av den digitala ut-
vecklingen har alltsd limnats dirhin. Visserligen handlar en digital
kulturpolitik ocksé om att uppdatera branschstod f6r verksamheter
som framfor allt arbetar med musik, media, film och litteratur. I Norge
hjilpte till exempel nyligen staten en rad oberoende musikproducenter
att komma igdng med en verksamhet som tekniskt och avtalsmissigt
hjilper dem att sprida musik via internationella aktorer sdsom iTunes.
En viss uppdatering pdgar ocksi i Sverige — men i férhallande till kulcur-
politikens inblandning i den icke-digitala virlden ir insatserna smi
och utspridda och diskussionen kring dessa frigor nirmast obefintlig.

Men vad bor da goras i den digitala dominen med offentlig finan-
siering? Vill man till exempel att amatorproduktioner ska uppmunt-
ras ir det relevant att identifiera eventuella digitala klyftor, det vill
siga om alla har rdd med utrustning (dven om kostnaderna minskat
drastiskt), samt om platser for utbyte, mentorskap och foridling av
produktioner behéver skapas (jaimfor fritidsgirdar som rymmer rep-
lokaler), liksom fundera over vilka kulturformer som egentligen bor
ingd i den digitala kulturpolitikens sfir.

En mojlig startpunkt ir att ta spjirn utifrin de avviganden som
den hir artikeln pekar pa. Detta for att kulturpolitiken - och framfér
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allt hur de offentliga medlen fordelas — sillan har sin grund i aktiva
stillningstaganden, vilket ocksd Matarasso och Landry understryker.
I stillet dr kulturpolitiken frimst ett resultat av hur det varit tidigare,
vilket forklarar de smé skillnaderna som sker trots skiften av reger-
ingar och kulturministrar. Men vad skulle resultatet egentligen bli
om vi utgick helt och hallet frin dagens samhille om vi omskapade
kulturpolitiken?

Privat — - Offentligt
5 43 21 012 3 45

FORVALTA ELLER EXPERIMENTERA

Kulturpolitiken har alltsd en tendens att fortsdtta i gamla hjulspér.
Den har tveklost kommit att priglas av forvaltning snarare 4n av
experiment; detta giller bade innehall och struktur, sektorer och
uttryckssite. Ett exempel édr vilka sektorer som de facto inkluderas.
Bibliotek, symfoniorkestrar och museer betraktas som en naturlig del
av vad det offentliga ska stddja. Andra verksamheter och sektorer si-
som mode, datorspel och populirmusik agerar pd marknadens vill-
kor. Men ir det inte si att vissa verksamheter faktiskt ar i stérre behov
av offentlig finansiering? Till exempel att symfoniorkestrar dras av en
kostnadssjuka som innebir att gapet mellan sjilvfinansiering och
kostnader 6kar. Optionsvirdet - att i framtiden ha mojligheten att ta
del av nigot - dr ocksid mer relevant for kulturarvet dn for ”det
nya” som inda omger oss.

Sa visst dr behovet annorlunda. Men det dr ocksa si att alla typer
av verksamheter hade lagts upp pa olika sitt om grunden i finansie-
ringen varit annorlunda. Ett kulturpolitiskt st6d for mode skulle
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minska risken f6r sma kollektioner — och oka inslaget av konstnirliga
experiment. Om detta vore énskvirt dr en annan fraga.

Motsittningen handlar alltsd dels om kulturarv och foérvaltning
kontra experiment, dels om motsatsen mellan etablerat och nytt. Sett
till en digital kulturpolitik innebir en viktning mot ”nytt” 6kat fokus
pé digitala verktyg och sektorer, till exempel datorspel. Samtidigt
miste frigan om digitalisering av kulturarvet och digitala arkiv ocksa
placeras i det 4r sammanhanget. Lat mig alltsd backa, och dnyo pape-
ka att vi stir infor val - inte sjilvklara motsittningar. Varje krona for
att digitalisera ett gammalt konstverk bor vigas mot en krona for en
annan insats, vilket kan vara att stimulera konst som sker hir och nu.
Detta ir forstids samma sak som att varje krona pé ett nytt museum
bor vigas mot ersittningar till konstnirer vid pigdende utstéllningar.
Som Pelle Snickars skriver i sin artikel i den hir boken finns det en
uppenbar risk att en digital kulturarvspolitik allefor mycket fokuserar
det forflutna; i stillet for ate arkivera webben skannar man gamla
fotografier.

Etablerat - Nyut
5 43 21 012 3 435

AVSLUTNING

Vigvalen tar forstas inte slut hir och det dr mojligt att dven vrida pa
tidigare férda resonemang och méla upp ytterligare motpoler. Att finna
sddana dr i sig en nyttig 6vning for att fundera 6ver vilken ideologisk
grund man vill bddda in kulturpolitiken i. Kulturpolitik handlar ex-
empelvis mycket om sprik, identitet och traditioner. Ska kraven 6kas
péd att den svenska kulturpolitiken ska stimulera det svenska - da
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flodet av verk pé engelska okar? Vad ir i si fall svenske? Ska kulcur-
stod ga till en svensk latskrivare och artist, aven om hon sjunger pi
engelska?

Vid sidan av det nationella och internationella, giller en annan
motpol den mellan att skapa eller att sprida. Ar det bittre med det
stora konserthuset dn kulturskola och manga smé replokaler? En
digital kulturpolitik miste ju foérhalla sig till att mojligheterna for
distribution forbéttrats avsevirt. Flera kulturbranscher erhiller i dag
distributionsstéd — men ér sidana egentligen nédvindiga i dag? Sam-
tidigt har jag i den hir artikeln poidngterat att skapandet sker allemer
liteflyktige. En annan tendens ir att hyrorna for lokaler 6kar. Ar det
darfor utrymme for skapande som krivs, i form av tid och utrymme?
Detta miste stillas mot (som jag ocksd tidigare diskuterat) att ska-
pandet i dag ofta sker gratis och i ndtverk.

Av tradition har kulturpolitiken ofta fokuserat mer pa verk och
mindre pa aktivitet; vilket ytterligare ir ett exempel pd en motpol.
Med undantag av studieférbundens verksamhet s har det inneburit
mindre stod for hur verket anvinds; hur det lises, diskuterats, utveck-
las och blir ett nav for aktiviteter och motesplatser. Men vad skulle
hinda om man vinde pa perspektivet och satte aktiviteten i forsta
rummet? D3 prioriteras dven delaktighet och eget skapande i hogre
grad. DA blir verket ett medel - inte ett mil. D4 blir ocksd bokhan-
delns eller bibliotekets viktigaste verksamheter kanske diskussioner
sdsom ldsar- och forfattarsamtal, och inte forsiljning eller utlining av
bocker. Med ett sidant synsitt kan ’kulturbutikerna’, det vill siga
bokhandlare och skivbutiker, inkorporeras i kulturpolitiken och fi
nya uppgifter; eller egentligen inte nya uppgifter — de har alltid varit
motesplatser for diskussioner — men betydelsen av dessa skulle for
forsta gingen erkinnas.

Polariteten mellan aktivitet och verk hinger ocksd samman med
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att kulturpolitiken i dag ofta ir inriktad mot infrastrukturen, vilket i
praktiken innebir stdd till institutioner och anstillda dir. Det bety-
der bland annat att ersittningarna till frilansande konstnirer dr obe-
fintliga eller mycket laga, till och med frin offentligt finansierade
konsthallar och museer. I ett digitalt ssmmanhang diremot dr detta
annorlunda; en digital kulturpolitik méaste dirfér omforhandla hur
man ser pa de individer som stér for skapandet, jimfort med de fore-
tag och organisationer som fungerar som utstillare och utgivare.

Till sist vill jag dterigen upprepa att aktiva val krivs, inte minst for
att formulera en digital kulturpolitik. Fér ingen vill vil egentligen ce-
mentera fast kulturpolitiken i ett gammalt, analogt dd? Lat oss darfor
skriva om Matteusprincipens gamla dogm: At den som bér fa i dag
ska ocksa vara givet i dag.” Vad viljer du?

NOTER

1. Francois Matarasso & Charles Landry, Balancing Act: Twenty-one Strategic
Dilemmas in Cultural Policy (Strasbourg: Council of Europe Publishing,
1999).

2. For en diskussion, se Tobias Harding, Nationalising Culture. The Reorgani-
sation of National Culture in Swedish Cultural Policy 1970-2002 (Linképing:
Linkoping Studies in Art & Sciences, 2007).

3. Detta blev inte minst tydligt dd Kulturutredningen 2009 féreslog att
kvalitetsbegreppet skulle plockas bort frin de kulturpolitiska mélen.

4. Anders Mildner, ”Tryckta ord ir inte alltid bittre” Svenska Dagblader 12/1,
2010. Citatet, som Mildner diskuterar i sin text, ir himrtat frin en artikel
ur Dagens Nyheteri april 1999.

5. Vi har fitt mer pengar — och vi ligger allt mer pd kultur, underhillning
och teknik. 2003 spenderade det svenska genomsnittshushéllet ungefir
45 000 kronor pa fritid och kultur. Jimfért med 2008 vixte andelen av
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den disponibla inkomsten som lades pa detta marginellt, men i absoluta
tal innebar det ungefir 10 ooo kronor mer per hushall.

. Anders Rydell & Sam Sundberg, Piraterna: de svenska fildelarna som plund-
rade Hollywood (Stockholm: Ordfront, 2009), 207.

Olika kulturaktiviteter stimulerar olika s kallade nitverk i hjdrnan. Be-
roende pd om konstformen som utévas i huvudsak ér visuell, musikalisk
eller spriklig skiljer sig effekterna pa inlirningsférmigan dt. Om ett barn
exempelvis mélar, spelar teater eller spelar ett instrument utvecklas det
darfor pa olika sitt.

Malcolm Gladwell, Outliers (London: Allen Lane, 2008).

Hir dr det uppenbart att jag nog missar flera personer - men det hindrar
inte att majoriteten av de som dominerar landets kultur- och mediescener
i dag dr uppvuxna utanfor ett storstadscentrum. Notera att jag skriver
”innerstad”; att vixa upp i en forort dr en annan sak.
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